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PROLOGO

El libro que el lector tiene en sus manos podria ser catalogado facilmente, y
asi nos inclinamos a hacerlo en este prélogo, como «poscolonial». El poscolo-
nialismo es la ultima tendencia académica que ha tenido éxito en los campus
universitarios anglosajones, y en particular norteamericanos. Procedente de los
departamentos de Literatura de las universidades britanicas, donde antiguos
colonizados, vastagos por regla general de las elites de antiguas colonias del
Imperio britanico, han comenzado a ejercer la docencia y la investigacion, in-
troduciendo una perspectiva subalterna sobre el campo literario, que incluia la
defensa de las formas lingiiisticas y literarias autdctonas, lleg6 hace ahora algu-
nos lustros a Norteamérica. El criticismo poscolonial, bien aclimatado a las
ciencias humanas y sociales posmodernas, se ha puesto por delante descoloni-
zar las imaginaciones surgidas del antiguo mundo colonial. Aclimatada esta
corriente interpretativa a Norteamérica, ha tomado como el enemigo natural a
doblegar al colonialismo europeo. De manera que al enarbolar este discurso se
han convertido, sin pretenderlo conscientemente sus propagandistas, en los pro-
pagadores de una renovada version progresista de la doctrina Monroe o del
Manifest Destinity. Sabido es que en cierta forma estas doctrinas de finales del
siglo XIX pretendian alejar la glotoneria europea de América, otorgandole un
lugar luminoso a Estados Unidos en el destino democratico de los pueblos per-
seguidos por el voraz colonialismo de Europa.

Estados Unidos como pais no estuvo orientado hacia el imperialismo
externo hasta que se cerrd la politica de colonizacidén interior y se vieron
envueltos en una grave crisis en el periodo 1893-1897'. El giro exterior

1. Aurora Bosch. Historia de Estados Unidos. 1776-1945. Barcelona, Critica, 2010,
pp.278-285.
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americano estuvo arropado por la candidez tedrica de las doctrinas Monroe
y Manifest, como si los propios Estados Unidos no hubiesen crecido a
costa del imperio espafiol en el Caribe y el Pacifico, anexionando por la
fuerza tierras y sujetos sin respeto a los autoctonos, que presuntamente
liberaban. Puesto el mecanismo de una agresiva politica externa en marcha,
entonces si volcaron todas las fuerzas hacia ese colonialismo en poco o en
nada diferenciado del europeo, que incluyd en primera instancia engullirse
por las buenas o por las malas a Cuba, Puerto Rico, Filipinas y Hawai.
Cuando esta politica se agotd, o resultdé demasiado evidentemente agresiva,
y las doctrinas precitadas invocadas para encubrirla se trasparentaron en su
fin ultimo, los norteamericanos apoyaron una y mil independencias en todo
el mundo con el fin de ejercer sobre ellas una suerte de indirecto control
talasocratico o aerocratico, en referencia a la supremacia maritima y aérea
prontamente lograda por Estados Unidos.

De manera que vista en perspectiva historica, la teoria poscolonial actual
puesta en manos de las universidades americanas no ha dejado de ser un
instrumento ideoldgico para librar una elegante batalla dialéctica acaso con
los europeos, y muy en especial con la French High Theory, a la cual atin
conceden un lugar preeminente en la galaxia de las ideas. Negandola de
frente o debilitandola mediante su asuncion parcial. Algunos episodios pre-
vios o paralelos de esa batalla no dejan de ser significativos de la primera
postura. Uno de los mas destacados escandalos de los noventa fue el caso
del llamado affaire Sokal. Recordemos: el fisico Alain Sokal fabricé una
polémica-trampa, a través de un articulo pretendidamente posmoderno, pla-
gado de falsas formulas, que fue publicado, sin apreciar la impostura, por
una de las mejores revistas de ciencias humanas posmodernas estadouni-
denses. El ulterior desvelamiento por el mismo Sokal de la impostura le
sirvi6 para lanzar una andanada de acusaciones contra los cientificos socia-
les franceses, a los que adjudicé el empleo intencional de un pseudolengua-
je oscurantista, arropado en unas pretendidas ciencias fisicas. Hubo quien
penso, y yo comparto esta apreciacion, que se tratdo de un ataque malinten-
cionado contra la linea de flotacion de las humanidades francesas post-
sesentayochistas®. Se trataba de desmontar fendmenos en ascenso como el
posmodernismo, el criticismo o el poscolonialismo. La segunda posicion, la
de la debilitacion, pasaba por la asuncion total o parcial de las teorias de

2. J.A. Gonzalez Alcantud. Sisifo y la ciencia social. Variaciones criticas de la antropo-
logia. Barcelona, Anthropos, 2008, pp.233-237.
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autores de la francofonia como Frantz Fanon, Michel Foucault o Jacques
Derrida. Al ser asimilados lo eran sin las aristas del radicalismo; por ejem-
plo, sin el apoyo explicito a la lucha armada tercermundista de Fanon.
Quedaba de ellos sélo la verborrea académica.

En lo tocante a paradojas, las presentes en el poscolonialismo se eviden-
cian en la consideracion que una parte de los poscoloniales tienen de la
identidad étnica como parte de los procesos de resistencia. En teoria, el
poscolonialismo seria programaticamente desconstructivista, y por tanto nada
inclinado a la invencién de la tradicidon, pero en la practica ha acabado
encontrando aliento en la rehabilitacion de la conciencia étnica, variacion
cultural en definitiva del viejo problema de la «raza cultural»®. Contradic-
cion no resuelta, entre el constructivismo y el desconstructivismo de la
identidad, que tiene atado a buena parte del poscolonialismo a las viejas
teorias altermundistas de la liberacion anticolonial, que pasan como condi-
cion sine qua non por la afirmacion étnica. Pero todo sin los verdaderos
radicalismos fanonianos, como deciamos.

Como puede comprobarse por la lectura de este texto, la autora, puerto-
riquefia y norteamericana, al poner a distancia la problematica que aborda
puede mantener un punto de vista propio sobre la «colonialidad», donde
¢ésta no es una imposicion solo, de los Estados Unidos sobre Puerto Rico,
sino sobre todo una estrategia de los notables puertoriquefos a la busqueda
de su propio beneficio. Asi pues, el asunto no se resuelve en la facil ecua-
cion USA versus Puerto Rico, Manifest Destinity frente a Hispanidad. No
esta presa en definitiva del nacionalismo. Liberada de éste y sus secuelas
ideologicas, puede percibir el «jibarismo» como la parte nuclear y fundante
de la lucha por controlar la cartografia de lo mental, liderada por la elite
criolla, donde la literatura y el arte han jugado el principal papel de avan-
zadilla y crisol ideologico.

Durante la segundad mitad del siglo XIX y primera del XX, desde Espa-
fia se ha querido levantar la muralla sanitaria del hispanoamericanismo en
tanto pulsion politica hispanica anticolonial, siempre con el ascendente e
imparable imperialismo estadounidense de fondo. Desde progresistas como
Rafael Altamira, hasta auténticos proceres del neoimperialismo fascista como
Ramito de Maeztu, se ha abundado en la lectura hispanocriolla de las «rai-
ces comunes» y del «mestizaje americano» que bajo el mandato colonial

3. J.A. Gonzalez Alcantud. Racismo elegante. De la teoria de las razas culturales a
la invisibilidad del racismo cotidiano. Barcelona, Bellaterra, 2011.
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espafiol habria estado afortunado y hoy nos serviria de ejemplo a seguir. El
enemigo norteamericano, diferenciado civilizatoriamente y alejado emocio-
nalmente, era el objetivo a doblegar o al menos frenar, si no por la fuerza
de las armas, lo que a todas luces resultaba imposible después de esa guerra
espléndida de 1898, buscada y ganada por los imparables Estados Unidos,
por la fuerza de la influencia ideoldgica de la ex--metropoli en las pobla-
ciones de América. Las dudas, entre la fidelidad a la independencia y el
mantenimiento del vinculo hispano, que acuciaron a las propias elites puer-
toriquenas, se pueden observar en algunos personajes claves de la indepen-
dencia*. Es un proceso muy similar al que ocurri6 en Filipinas con Rizal’; y
se comprueba incluso en la Cuba con un José¢ Marti que procura afirmarse
en una «cubanidad» tensionada con la vieja Espafia®. El criollismo busca
sus formulas para sobrevivirse en la nueva realidad talasocratica hegemoni-
zada por los ascendentes Estados Unidos, haciendo equilibrios.

Empero, ello no deja de alumbrar nuevas contradicciones; ahora inter-
nas. Lo que molestaba en su tiempo, por ejemplo, al etnégrafo cubano
Fernando Ortiz es que para ocultar la realidad «negra», producto de la
esclavitud, real y concreta de todo el Caribe, el criollismo ha tirado por el
camino de la rehabilitacion de unos indoantillanos, que por las razones que
fuere, ya habian desaparecido fisicamente de las islas tras el contacto co-
lombino, y que por ende no representaban peligro alguno para el criollo. Al
contrario del muy real y concreto negro o mulato, que disputa y amenaza
sus poderes con su sola presencia. De ahi, que Fernando Ortiz para equili-
brar la cubanidad reivindique el papel real y concreto de la cultura, y sobre
todo de la musica, africana frente a cualquier indianidad puramente imagi-
naria, manipulada, segun él, por el nacionalismo criollo’.

4. Esteban Lopez Giménez. Cronica del ’98. El testimonio de un médico puertoriquerio.
Madrid, Libertarias, 1998. Edicién de Luce y Mercedes Lopez-Baralt. Este médico, que
combati6 con los independentistas muestra, sin embargo, su disgusto por la posiciones pro-
yankees de algunos de sus compaiieros: «Yo nunca fui simpatizador [de los yankees], y sentia
de todo corazon cambiar de nacionalidad; porque quise a Espaiia; no fui separatista, y si bien
odiaba a los gobiernos de Espafia aqui, amaba a mi Madre Patria» (p.51).

5. José Antonio Fernandez de Rota. «Rizal, un martir paraddjico». In: J.A. Gonzalez
Alcantud & A. Robles Egea (eds.) Intelectuales y ciencias sociales en el fin de siglo. Barce-
lona, Anthropos,2000:225-235.

6. Juan Carlos Rodriguez & Alvaro Salvador. Introduccion al estudio de la literatura
hispanoamericana: las literaturas criollas de la independencia a la revolucion. Madrid,
Akal, 2005.

7. Fernando Ortiz. La africania de la miisica folklérica de Cuba. La Habana, Universi-
dad Central de las Villas, 1965, pp.2-104.
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En linea similar a Fernando Ortiz, la autora de este volumen al no
participar del nacionalismo irredentista de un sector de los puertorrique-
fios, ya que considera que el mismo ha sido manipulado conscientemente
por el «jibarismo» criollizado, pone la atencidn en la segregacion que han
sufrido después de la independencia los descendientes de esclavos. Asi
pues, el poscolonialismo caribefio, al que yo quiero adscribir a Raquel
Ortiz, prefiere sumergirse en los efectos surreales que proporciona el
sujeto desconstruido y errante, corporalmente real, antes que verse aboca-
do al indigenismo fantasmagorico®. Pero mas alla de lo manifestado por el
cubano, Raquel Ortiz, producto de su tiempo, al tomar una concepcion
mas desconstructiva de la realidad etnografica que la derivada del nacio-
nalismo, trae a colacion también las identidades némadas que encuentra
en los puertorriquefios mestizados del gran Nueva York. Es la apuesta,
por consiguiente, la de este libro de Raquel Ortiz la de unas fronteras
imaginarias cuyas cartografias traspasan las fronteras politicas. Atrave-
sarlas tiene un efecto imaginariamente liberador poniéndonos en el cami-
no de nuevos «objetos culturales»’.

El poscolonialismo, pues, se ha adaptado muy bien a la realidad multiple
caribena. Siendo el Caribe una miriada de islas con sus propias y comple-
jas historias, se nos presenta como una de las matrices mas importantes
de la poscolonialidad errante. Raquel Ortiz siempre me ha dicho que
trasladarse de una isla en el espacio caribefio es casi imposible. Nueva
York, por donde pasan obligadamente todos los caminos, ha acabado asi
ejerciendo de capital del Caribe, dada la fragmentacion del mismo. No
solamente son el inevitable aeropuerto neoyorkino, sino los barrios ple-
nos de migrantes, y a veces hasta los archivos trasladados a su cobijo.
Recuerdo haber visto jugosos archivos de Jamaica y otras islas en un
pequeiio edificio cercano al Central Park. Pero estas islas, alienadas en
buena medida por el amigo americano, han sido capaces de generar uto-
pias propias. Este es su valor y su potencia. Hasta el punto que sus
intelectuales, Alejo Carpentier a la cabeza, han sonado con que el Caribe

8. Michael Dash. «In Search of the Lost Body. Redefining the Subject in Caribbean
Literature». In: Bill Ashcroft et alii. The Post-colonial Studies. Reader. Londres, Routledge,
1995, pp.332-335.

9. J.A. Gonzalez Alcantud. «Deslizamientos y encabalgamientos culturales en un mundo
de fronteras diafanasy». In: Celia del Palacio Montiel (ed.) Los nuevos objetos culturales en
Iberoameérica. Veracruz, Universidad Veracruzana, 2009, pp. 45-68. G. Deleuze, G. & F.
Guattari. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Valencia, Pre-textos, 2004.



16 PROLOGO

era una segunda edicion del Mediterraneo antiguo, y por antiguo mitico,
asimismo talasocratico'’.

El libro de Raquel Ortiz es un inteligente ejercicio de desconstruccion
imaginaria que encaja con la posmodernidad neoyorkina, el relativismo
espafiol contemporaneo liberado de los patrioterismos, y con la utopia me-
diterraneista del Caribe. Su inteligente trabajo en linea con los estudios mas
recientes de poscolonialidad caribefia y latinoamericana nos ofrece luz so-
bre estas complejas y transculturales islas, huyendo de ser atrapada por
prejuicios arropados en un antiamericanismo primario. Comenzar a con-
templar América Latina, y el Caribe, por afadidura, como parte esencial
del problema poscolonial, es basico para dilucidar problemas complejos,
cuando no laberinticos!'!.

Desde otro punto de vista, una de las mayores virtudes de este libro es
precisamente el emplear el término «arte de la identidad» para definir el
juego logico de las identidades plurales a través de la estética. Descartada
la identidad como problema soélo étnico, deviene asunto estético. Estética y
sociedad han sido alejadas en nuestras apreciaciones actuales, hasta consi-
derarlas antagdnicas. Sin embargo, a poco que buceemos en la historia de
las ciencias sociales la relacion entre sociologia y estética ha sido siempre
estrechisima. Chales Lalo, por ejemplo, a principios del siglo XX, intentd
hacer prevalecer una concepcion colectiva del arte que lo sacase de la
tendencia polarizadora entre el genio individual y la vinculaciéon con el
caracter nacional, donde estaba atrapada la experiencia estética. Lalo da
cuenta de los logros de la escuela durkheimiana, pero también trae a cola-
cion que ello no excluye los factores individuales en la creacion estética'.
Y compruébese, ademas, como interpretd este asunto el gran tedrico de la
pluralidad cultural brasilefia, Roger Bastide, apostando por una «estética
socioldgica» en lugar de por una «sociologia del arte»: «El arte precisamen-
te posee un valor de informacién notable’ para el socidlogo que, por su

10.Luisa Campuzano. «La tercera orilla: el Caribe». In: A.M. Arnal & J.A. Gonzélez
Alcantud. (eds.) La ciudad mediterranea: sedimentos y reflejos de la memoria. Universidad
de Granada, 2010, pp. 357-369.

11.1leana Rodriguez. «El sentido de la diferencia». Racializacion y multiculturalismo-
Mundos hispanicos ‘post’». In: Ileana Rodriguez & Josebe Martinez (eds.) Postcolonialida-
des historicas: (in)visibilidades hispanoamericana / colonialismos ibéricos. Barcelona, An-
thropos, 2008, pp.21-41. Véase igualmente de las mismas autoras: Estudios transatlanticos
postcoloniales.l. Narrativas comando / sistemas mundo: colonialidad/modernidad. Barcelo-
na, Anthropos,2010.

12.Charles Lalo. Esthétique. Paris, Félix Alcan, 1927, 2° ed., p.74.
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conducta, descubrira los elementos ocultos y dinamicos de una sociedad,
que de otro modo se le escaparian»'®. Hoy, por supuesto, los caminos de la
sociologia y de la antropologia del arte son tan amplios que exigen un
tratamiento especifico. Raquel Ortiz, liberada de problematicas nacionalis-
tas identitarias, aunque estas tuviesen el sesgo libertador de lo puertorique-
flo, inserta su discurso antropologico y estético en el ambito de la modernidad
transcultural, en el arte de la identidad. Este es un discurso que Raquel ha
podido tejer entre Nueva York y Salamanca, sin complejos y con mucho
sentido de la verdad antropologica, y que da a la luz la editorial Universi-
dad de Granada. Todo un signo de nuestro tiempo multiple, complejo y
desconstructivo.

Joseé Antonio Gonzalez Alcantud

13.Roger Bastide. Arte y Sociedad. México, FCE, 2006, p.60.



RETRO-VISION E INTROITO REFLEXIVO

El presente trabajo es el resultado de una tesis doctoral en Antropologia
Social realizada entre los afios 2005 y 2008, resultado de mis estudios
doctorales en el Departamento de Sociologia y Comunicacion de la Facul-
tad de Ciencias Sociales, Universidad de Salamanca. Tuvo como presidente
de Tribunal al excelentisimo Dr. Ricardo Sanmartin y de director, al desta-
cado Dr. José Antonio Gonzalez Alcantud. Mi formacién como antropolo-
ga con un enfoque en el estudio del arte de la identidad tuvo como acompanante
una rumba de ritmos, imagenes y palabras. Nacida y criada en Lorain,
Ohio, una de las comunidades puertorriqueiias de la diaspora, mis inquietu-
des relacionadas con la identidad puertorriqueiia me llevd a conocer las
comunidades puertorriquefias de Nueva York y de Illinois, Chicago. Por
mis estudios formales crucé el océano atlantico para ubicarme en Puerto
Rico y estudiar e investigar la cultura puertorriquefia en el Centro de Estu-
dios Avanzados de Puerto Rico y el Caribe, en San Juan, Puerto Rico.
Luego, fue cuando marché a la Universidad de Salamanca, donde con el
apoyo del Dr. Gonzalez Alcantud, tuve el espacio y la libertad para ademas
de estudiar, cuestionar la construccion y reconstruccion, el uso y la manipu-
lacion de la identidad puertorriqueiia.

Previamente, mas alla de haber visto alguna reproduccion de una serie
de obras costumbristas y de varias piezas de artesania tipicas de Puerto
Rico, no habia tenido contacto con el arte puertorriquefio. De hecho, no fue
si no hasta los diecisiete afios, cuando en mi primera visita a la Ciudad de
Nueva York pasé una tarde con mi padre en El Museo del Barrio. Decidi en
ese momento que regresaria para ser parte del mundo artistico / cultural que
promovia la cultura puertorriquefia. Lo hice, después de terminar una Li-
cenciatura en Artes con concentracion en Estudios Internacionales y Espa-
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fiol en la Universidad del Estado de Ohio. Efectivamente, en el 1994 me
mudé a Nueva York para hacer trabajo cultural. Primero, laboré como
ayudante en una galeria que representaba el arte caribefio en SoHo, y luego,
como ayudante en el Departamento de Educacion del Museo de Brooklyn.
En el 1996 logré una plaza en El Museo del Barrio como educadora. Asi,
de primera mano, conoci El Museo del Barrio y su coleccion, conoci algu-
nos de sus fundadores y escuché su historia, que a la vez, hasta cierto
punto, era también la historia del arte y la identidad cultural puertorriqueiia
en Nueva York. Es en ese mismo afio que empecé mi relacion con la artista
nuyoriquefia Maria Dominguez que, en ese entonces, era la directora interi-
na del Departamento de Educacion del Museo. También, tuve la oportuni-
dad de trabajar con la exhibicion La hoja liberada: El portafolios en la
grdfica puertorriquefia, una retrospectiva organizada por el Instituto de
Cultura Puertorriqueiia del Estado Libre Asociado de Puerto Rico.

A la vez, no fue hasta la primavera del 2002 que formalmente empecé la
primera fase de mi trabajo de campo relacionado con el arte y la identidad
puertorriquefa. Lo hice para una clase de cultura puertorriquefia bajo la
instruccion de uno de los mas respetados antropélogos de Puerto Rico, el
Dr. Ricardo E. Alegria, entonces director del Centro de Estudios Avanza-
dos de Puerto Rico y el Caribe, donde obtuve mi maestria en Estudios
Puertorriquefios y del Caribe (2004). Fue, entonces con ¢€l, que tuve la
oportunidad de iniciar una investigacion de una serie de representaciones
visuales y publicas de la identidad puertorriqueia en la diaspora. Después
de varias conversaciones con Dominguez por teléfono durante el verano de
2002 viaj¢ a Nueva York para entrevistarla y visitar una de sus obras
publicas junto a ella. Esta entrevista inicial fue dirigida a conocer su rela-
cion con el arte publico. Luego, en el otofio del 2002 resumi nuestra con-
versacion, esta vez enfocandome en la obra «Nuestro barrio». Con la
informacion desarrollé una monografia que seria el primer pasito hacia un
estudio formal de la identidad y el arte de la diaspora puertorriqueiia.

Por un tiempo, dejé de un lado el tema de la diaspora y el arte publico,
concentrandome en el arte grafico de Puerto Rico. Por dos afios (2003-
2004) trabajé con el artista don José R. Alicea, bajo la direccion de la Dra.
Brenda Alejandro de la Universidad de Puerto Rico, para realizar la tesis
de la maestria intitulada «José R. Alicea and his Literary Portfolios: Impe-
ding the Process of Oblivion». La investigacion me brindo la oportunidad
de conocer mejor el contexto socio-cultural del arte grafico de Puerto Rico,
el cual influyd e inspird a los artistas nuyoriquefios en los afios sesenta y
setenta. Ademas, me abrid las puertas para comenzar el estudio formal de
una produccion artistica que forma parte del canon del arte puertorriquefio.
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De los nueve portafolios de mi investigacion, estudi¢ uno dedicado a la
décima «Valle de Collores» y otro, «Tributo a Rafael Hernandezy, con tres
piezas inspiradas por su bolero, «Lamento borincano». Esta investigacion
me sirvid de trasfondo para un trabajo interdisciplinario entre el arte, la
literatura y la identidad puertorriquedia.

Nuestra investigacion tuvo como punto de partida el hecho que en las
sociedades complejas existe un centro politico que se compone de una
clase que gobierna y unos simbolos que expresan lo que realmente esta
gobernando. Tales simbolos son necesarios dado que la autoridad politica
necesita una referencia cultural que la defina y promueva sus reclamaciones
de poder y legitimacion. La clase gobernante justifica su existencia y orde-
na sus acciones con cuentos, ceremonias, insignias; formalidades heredadas
o inventadas con el proposito de sefalar al centro, lo cual le otorga su aura
de estar auto-vinculada de la misma manera que el mundo esta construido.
Dichos simbolos facilitan el desarrollo y la retencion de su cualidad «sagra-
do inherente», esencia misma de la autoridad central.

Por este hecho antes sefialado, asi como por la utilizaciéon del argumento
antropologico referente a que las obras de arte son simbolos que viabilizan
la conservacion de la memoria, y por un analisis critico de la cultura, nos
interesamos en realizar un estudio del imaginario puertorriqueiio (la ideolo-
gia jibarista) en tres obras canonicas: el poema «Valle de Collores» de Luis
Lloréns Torres, la cancion «Lamento borincano» de Rafael Hernandez, y el
cuadro El pan nuestro de Ramon Frade. Luego, partiendo de nuestro anali-
sis del imaginario jibaro, analizamos la relacion con el jibarismo de la
artista puertorriquefia Maria Dominguez, quien vive y trabaja en Nueva
York. Ella, desde la diaspora, crea una memoria polisémica basada en su
experiencia personal y colectiva, la cual se ha expresado a través de mura-
les publicos.

En este estudio, también indagamos en como un poeta, un compositor,
un pintor y una muralista «grabany» una historia basada en sus experiencias
personales y colectivas. También, hemos examinado el deseo y la negacion
de una identidad jibarista creada por una élite que excluye y niega su
realidad caribefia. En adicion, hemos establecido la manipulacion de tal
jibarismo en la diaspora como una forma alternativa de poder para la élite
puertorriquefia mas alla de sus fronteras nacionales. Por tltimo, hemos
considerado las identidades alternativas nacidas en la diaspora, las cuales
cuestionan y convierten o modifican al jibarismo.

Las obras que hemos dilucidado son textos llenos de memoria e informa-
cion que provocan fuertes emociones y reacciones. Ellas nos piden un
analisis profundo y, por su tema, nos conducen a reflexionar y cuestionar
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en niveles multiples las manifestaciones del jibarismo en Puerto Rico y en
la diaspora a principios del siglo XX y en pleno siglo XXI. Por consecuen-
cia, esta investigacion ha sido una aventura entre la poesia, la musica, el
arte plastico y la critica social; de esta forma hemos pretendido contribuir
al analisis profundo, complejo y dinamico de la memoria, la cultura y la
ideologia jibarista.

Los criticos literarios y socidlogos de la literatura han dominado el analisis
de la poesia y, mas reciente, la musica puertorriqueiia. Estos estudios nos han
brindado poca descripcion etnografica del cuestionamiento de la cultura o como
la vision dominante es construida o reconstruida. Ademas, casi todas las inves-
tigaciones realizadas en los siglos XX y XXI han tomado como punto de partida
la invasion de los Estados Unidos de América a Puerto Rico en 1898. En conse-
cuencia, el estudio de la cultura puertorriquefia ha sufrido y sigue sufriendo una
descontextualizacion de la politica e historia mundial ocurrida durante los si-
glos XVIII y XIX. El resultado ha sido no sélo una vision o contextualizacion
insular de la identidad puertorriquefia, sino también una negacion de la cultura,
la memoria y la identidad caribefa de ésta.

En reaccion a su desplazamiento del poder después de la invasion norte-
americana de 1898, los hacendados criollos declararon la guerra contra el
«americanismo» de Puerto Rico: montaron una campaiia ideologica para
luchar por y conservar los valores culturales de su clase. Jos¢ Luis Gonza-
lez explica que los hacendados crearon una ideologia basada en el pasado —
un «jibarismo»— que:

[...] pretende oponer las supuestas virtudes de su pasado idealizado a los
males reales e imaginarios de un presente caracterizado, entre otras cosas,
por la destruccion de muchos valores tradicionales de la burguesia criolla
ahora marginada. (Gonzalez, 1989:64)

La ideologia jibarista exalta los valores catdlicos e hispanicos, esta inti-
mamente relacionada con la tierra y se fundamenta en una sociedad hege-
monica creada y controlada por los hacendados y los criollos profesionales
(Gonzalez, 1989:35, 64; Ferrao, 1993: 64). Luis Angel Ferrao apoya la
posicion asumida por Gonzalez y profundiza en lo que constituye la mirada
hegemonica de los puertorriquefios y como la implantaron a principios del
siglo XX:

[...] la vision y el proyecto de una nacionalidad, fundamentada en un acen-
drado hispanismo que todos ellos de una forma u otra adoptaron, respondid
al hecho de que muchos eran los sucesores de la antigua élite espafiola
desplazada del poder por los norteamericanos. Como sucesores de esa élite
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se encargaron de exaltar el mundo y los valores de sus padres y abuelos, a
la vez que articular un proyecto para justificar su propia situacion social.
(Ferrao, 1993: 60)

Consecuentemente, a principios del siglo XX los intelectuales criollos,’
quienes tenian un gran interés en imponer un sentimiento de colectividad en
la Isla, abrazaron y promovieron una perspectiva hispanista sefialando a
Espafia como la Madre Patria, lo cual era un paso clave para la creacion de
una nacionalidad puertorriquefia® (Ferrao, 1993: 51). Asimismo, escritores,
musicos y artistas visuales asumieron un papel de resistencia luchando en
contra de las agresiones culturales de los EE.UU. —lo cual entendieron
como una fuerza que amenazaba las «prerrogativas espirituales» de la clase
dominante— a través de expresiones afirmativas de lo criollo.

No fue hasta la década de los sesenta que surgi6é un fuerte cuestiona-
miento de la identidad jibara. Este fue impulsado por los escritos contesta-
tarios Isabelo Zenén Cruz y José Luis Gonzalez. Zen6on Cruz y Gonzalez
rechazaron la «jibaridad» como el simbolo mas representativo de la identi-
dad nacional puertorriquefia; cuestionaron asi el mito jibaro. Segun Gonza-
lez el «jibarismoy de la ¢élite es una manifestacion de sus prejuicios raciales
y sociales. Ademas, relacionado con la poca importancia concedida a la
herencia africana en Puerto Rico, Gonzalez planteaba que el racismo esen-
cial de la clase dirigente insular habia hecho todo lo posible por soslayar,
ocultar o deformar su importancia en la cultura puertorriqueiia (Gonzalez,
1989: 74). Mostro lo problematico de tal mito dado que:

[...] los escritores mas representativos de la burguesia criolla en el siglo XX
hayan hecho lo que no hicieron los del siglo anterior: ver en el campesinado

1. En relacion con la ideologia de la élite, Quintero Rivera explica que en Puerto Rico, ya
hacia el tltimo quinquenio del siglo XIX, la clase de hacendados habia logrado representar
sus intereses como los intereses generales del Pais, a través del concepto de la «gran familia
puertorriquefia», frente al arbitrario y extranjero poder colonial. Por ende, la generalizacion
social de sus intereses fue circulando mas alrededor de este sentimiento que de una filosofia
social (Quintero Rivera, 1986: 35).

2. Ferrao profundiza acerca de este fenémeno, al que ¢l identifica como hispandfilo, y el
cual naci6 en la Isla a principios del siglo XX con los discursos de José de Diego y gano
fuerza en las décadas de los viente y treinta. Esta ideologia se reflejaba tanto en discusiones
académicas y politicas como en la produccion cultural. Los miembros mas autorizados de la
¢lite intelectual, inmersos en la urgente tarea de definir los parametros de la identidad puer-
torriquefia y deseosos por dotar a su pueblo de una conciencia clara de su origen histérico,
creyeron encontrar en el elemento espafiol, europeo y occidental la piedra angular sobre la
cual se sostenia la nacionalidad puertorriquefia (Ferrao, 1993: 46).
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fundamentalmente blanco —es decir, en el «jibaro»— la encarnaciéon mas
depurada del «alma nacional». (Gonzalez, 1989: 75)

Desde ese entonces, los trabajos realizados por Enrique A. Laguerre,
Juan Flores, Emmanuel Dufrasne-Gonzalez y Juan Gelpi, entre otros, han
cuestionado la ideologia del jibarismo en la literatura y en el imaginario
puertorriquefo. Especificamente, y en cuanto a la relacion entre el arte
plastico y la identidad, investigaciones recientes realizadas por los antropo-
logos puertorriquefios Arlene Davila y Jorge Duany han abierto el camino a
un cuestionamiento antropoldgico de la cultura del jibaro blanco como la
cultura popular por excelencia.

Por lo antedicho, una investigacion dirigida a la desconstruccion del
jibarismo, utilizando obras de arte como punto de partida, es a nuestro
entender crucial para el propio rescate de la identidad y la desmitificacion
de la realidad social, racial y cultural de Puerto Rico. Es solo a través de la
desconstruccion de las obras canonicas del jibarismo que podremos lograr
una mejor comprension de la verdadera diversidad de los puertorriquefios
en la Isla y la diaspora. Ello, sobre todo es necesario, si entendemos que
como los mecanismos de formacion de la conciencia son complejos y no se
rigen por criterios de transparencia logica, seguimos y seguiremos prisione-
ros en la «caverna platonica» que nos vuelve victimas de nuestra razéon y de
nuestros sentimientos, atrapados entre la verdad y el simulacro (Gonzalez
Alcantud, 2004: 10). Por ello, aunque la desconstruccion de la identidad es
dolorosa, no deja de ser valida y esencial para desenmascarar las fuerzas
que crean, impulsan y controlan la cultura puertorriquefia —un fenémeno
cultural que los puertorriquefios en la Isla y la didspora han internalizado y
extendido a multiples aspectos de su produccion cultural desde principios
del siglo XX.

Pensamos, entonces, al proponernos realizar esta investigacion que a la
identidad puertorriquefia y a su forma tradicional de estudiarla, hacia falta
cuestionarla con el propdsito de descubrir su diversidad verdadera en con-
traposicion de la aceptacion mansa de un estereotipo simplista que ha dado
forma a uno que otro discurso de la «puertorriquefiidady.

La cultura es una manifestacion mas del teatro politico e ideoldgico.
Frecuentemente, ha sido estudiada sin conexiones, fuera de su contexto
historico, dividida y subdividida para hacer imposible el entendimiento
de su totalidad. Ello ha facilitado que las manifestaciones culturales ha-
yan sido y sean manipuladas, o hasta «inventadas», lo que nos ha llevado
a malentender y seguir malentendiendo su importancia para la identidad
colectiva. La cultura -en cualesquiera de sus formas de expresarse— se
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basa en la historia y por eso es contraproducente interpretarla en un va-
cio.

El arte, como manifestacion cultural, forma parte contextual de todas las
sociedades humanas dado que afecta a todas las personas, en cualquier
colectivo social o cultural. Es decir, las obras de arte poseen un sentido
historico individual y colectivo y se ubican en un espacio y en un tiempo
determinado. Son textos visuales que los usuarios tienen que aprender a
leer y, a través de su lectura, aprender algo del artista y su cultura. En
consecuencia, y basados en el argumento de que las obras de arte son
simbolos que facilitan la conservacion de la memoria, nos interesamos por
realizar un analisis critico de la cultura puertorriqueiia por medio de obras
de arte.

Como hipdtesis de este estudio hemos planteado que, en primer lugar, la
identidad puertorriquefia ha sido creada (1849), recreada (1930’s) y expor-
tada (1970’s) por una ¢lite narcisista interesada en la manipulacion de una
identidad nacional para su propio beneficio. En segundo lugar, hemos mos-
trado que hoy dia hay obras de arte que no so6lo cuestionan la identidad
oficial de los puertorriquefos, sino que ofrecen una identidad puertorrique-
fia que ha sido excluida o marginada en la identidad de la ¢lite colonial.
Utilizando nuestras dos hipotesis hemos intentado dilucidar la relacion en-
tre la memoria individual y la memoria colectiva, la ideologia y la cultura.
De ésta forma, ademas de emplear un enfoque geertziano, hemos realizado
una investigacion antropologica de la recreacion del imaginario puertorri-
queno con el fin de entender el malestar en la cultura puertorriquea. Asi
fue como cuestionamos la memoria rota de los puertorriquefios, mientras a
su vez desenredamos el papel crucial que juega el olvido en la Isla y la
diaspora.

Cualquier estudio de arte implica una investigacion del arte en relacion
con la sociedad, la historia, la cultura o la economia. José Alcina Franch
argumenta que la Historia del Arte ha sido y sigue siendo una historia de
formas artisticas (proposiciones candnicas y normas estructurales) que ge-
neralmente emplean los artistas para representar su mundo estético, pero
que no logra traspasar el nivel de los datos singulares en la cultura (Alcina
Franch, 1982: 18, 90, 128). Por lo tanto, usualmente los historiadores del
arte se limitan a hacer una historia de acontecimientos sin intentar otro tipo
de analisis; empirica y positivista, la historia del arte tradicional se muestra
en extremo desconfiada frente a toda teoria y toda interpretacion profunda
de las obras (Alcina Franch, 1982: 129). Tristemente, muchas veces la
Historia del Arte resulta en una historia de los canones artisticos, una
historia matematizada, racionalizada, y «formalizaday; una reglamentacion
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del lenguaje artistico que incluye lo «normal» o lo «bello» y excluye lo
«anormal» y lo «feo» (Alcina Franch, 1982: 90). Desgraciadamente, hasta
cierto punto, el arte se describe en todas partes por medio de términos
profesionales (craft terms) —en términos de progresiones tonales, relaciones
cromaticas o formas prosddicas— que limitan el analisis de las obras de arte
a un analisis de los aspectos formales de unas obras de arte (Geertz, 1994:
118). Por su parte, la Sociologia del Arte se interesa por las caracteristicas
tipicas y recurrentes del arte y la sociedad, pero no se interesa por los
aspectos unicos de las obras. A la vez, la Antropologia del Arte® nos brinda
la oportunidad de desarrollar y explorar, entre otras cosas, los siguientes
enfoques: 1. las funciones y los usos sociales del arte; 2. la figura del
artista; 3. las relaciones entre el Arte y la estructura social; y 4. las relacio-
nes entre el Arte y los procesos mentales. En consecuencia, una ciencia
social como la Antropologia que enfoca en el fendmeno artistico, el proce-
so de la creacion y el uso de las obras en sus distintos niveles contextuales
es sumamente Util para entender al ser humano y su cultura.

La Antropologia del Arte se ha desarrollado desde un analisis del significado
del Arte en las sociedades «primitivasy. Este analisis ha estado basado en el
interés de como interpretar las interacciones entre los niveles locales donde se
producen las obras, donde viven y actlian los artistas y los efectos sobre los
niveles locales de los artistas y sus obras en el proceso de mundializacion. Lo-
urdes Méndez explica este desarrollo en las siguientes palabras:

[...] el primer reto con el que tuvo que enfrentarse la Antropologia del Arte
consistio en inscribir en la Historia, y no en sus margenes, la especificidad
de artes y artistas «primitivos» teniendo en cuenta las caracteristicas de sus
sociedades, de sus sistemas estéticos, y de las funciones sociales en ellas
atribuidas a artes y artistas. Consistié también en demostrar que el Arte es
un hecho social universal multiforme que no puede ser aprehendido desde
categorias estéticas o teorias sobre el arte occidentales al ser éstas deudoras
de nuestro particular desarrollo histérico. (Méndez, 2003: IX)

Desdichadamente, las artes plasticas no han sido un foco de interés prio-
ritario para la Antropologia donde ha ocupado una posicién periférica. A
finales del siglo XIX y a principios del siglo XX, los antropélogos —in-
fluenciados por el darwinismo y el concepto de «raza»— investigaron el arte
de los «salvajesy». Utilizando un método comparativo, éstos evolucionistas,

3. «El proyecto que podriamos llamar ya Antropologia de Arte tiene pretensiones fotali-
zadoras [...]» (Gonzalez Alcantud, 1989: 348, cursiva en el original).
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difusionistas y particularistas* acumularon, clasificaron y compararon ele-
mentos que caracterizaban diversos grupos humanos para analizar la su-
puesta «progresiva evolucion de la cultura» sin fijarse en el contexto
historico-cultural que produjo tal cultura material.

No fue hasta la segunda década del siglo XX que los objetos etnografi-
cos pasan por una metamorfosis a Arte «primitivos» y logran estatus cienti-
fico como «testigos» de una historia, una cultura y una sociedad. Por lo
tanto, la primera monografia antropoldgica sobre el Arte «primitivo», Pri-
mitive Art (1927) de Franz Boas, es una aproximacion (fundamentalmente
técnica) al Arte de algunos grupos étnicos de la costa del Pacifico-Norte de
América del Norte. Boas, quien propone un relativismo cultural y se niega
a aceptar que existen culturas superiores o inferiores a otras, aborda siste-
maticamente el estilo y los elementos formales en el Arte, la representa-
cion, el simbolismo y los convencionalismos artisticos; se enfoco en las dos
dimensiones artisticas, la forma sola y las ideas relacionadas con las formas
(Boas, 1955: 13). A través de su escritura, interesado en las interacciones
entre la cultura y la personalidad individual, Boas intenta descubrir los
rasgos fundamentales del Arte «primitivo» en su contexto socio-historico.
A la vez, Boas tiene serias dudas sobre si fuera posible dar una explicacion
adecuada de los origenes de los estilos «primitivosy, pues entiende que son
excesivamente complejos en su desarrollo. Entendia Boas que a lo unico
que podiamos aspirar los antropologos es a desenredar el comportamiento
de los artistas, lo que a su vez nos ayudaria a entender lo que esta pasando
en la mente de estos (Boas, 1955: 155). Pero, el estudio de Boas no consi-
dera el impacto de la colonizacion sobre las artes o la emergencia en ellas
del sistema estético occidental. Ademas, aunque la obra de Boas nos ofrece
datos y ejemplos de obras de arte, nunca nos brinda interpretaciones.

Méndez plantea que en la década de los cincuenta, los enfoques antropo-
logicos sobre el Arte se multiplican (estructuralista, semidtico y simbolico):

[...] la Antropologia asumira la necesidad de buscar en cada sociedad cual
es la base conceptual del Arte y el sentido que tienen las obras asi designa-

4. Aunque las primeras sistematizaciones sobre el arte «primitivo» surgieron a finales de
1880, habia referencias a las artes en las obras de E. B. Tylor y L. H. Morgan, con anteriori-
dad a esa fecha. A la vez, por el escaso material etnografico fiable sobre el arte «primitivo»,
ambos basaron sus intentos de explicar el progreso de la humanidad en el terreno artistico en
escritos de desigual calidad descriptiva redactados por viajeros, comerciantes o misioneros, y
en los objetos etnograficos acumulados en los modernos museos europeos y americanos
(Méndez, 2003: 4).
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das para sus miembros. Partiendo de la idea segun la cual el Arte es uno de
los intentos de ordenar el entorno sensible que se impone a los individuos,
se analizara el contenido estético de los objetos teniendo en cuenta los
simbolos que transmiten, su relevancia para cada cultura, y su contexto de
produccion y consumo. (Méndez, 2003: 56)

Y, ya para la década de los sesenta, la Antropologia fue profundamente
influenciada por un paradigma estructuralista anti-hegeliano y fenologico
interesado en una nueva interpretacion de Karl Marx (1818-1883), Sigis-
mund Freud (1858-1939) y Friedrich Nietzsche (1844-1900). Era una An-
tropologia que rompid con la historicidad y dio primacia a la estructura
—una logica interna— y el sistema, enfocando en los procesos mentales utili-
zados para clasificar y ordenar el universo de grupos humanos a través de
un analisis de la estructura del lenguaje y del pensamiento cognoscitivo. El
afan del estructuralismo en la comunicacion amplificaba, el interés por los
aspectos simbolicos de las culturas, y especificamente, en el contenido
simbolico de los productos artisticos. Esto resulta en aproximaciones es-
tructuralistas y simbolicas al Arte y un analisis de la funcion y el sentido de
una obra; mas al objeto de arte en si mismo y los mensajes que transmite
(Méndez, 2003: 59).

Después de Boas, fue el antropologo Claude Levi-Strauss quien mas se
preocupd por el estudio del Arte. Y, aunque ¢l trabaja el tema en varias
obras, es en el texto La pensée sauvage (1962) donde mas elabora su teoria
estructuralista del Arte. Para Levi-Strauss el Arte —un productor de signos—
se sita entre el conocimiento cientifico y el pensamiento mitico o magico
y mantiene una relacion sensible (y no totalmente arbitraria) entre el signo
y el objeto (Levi-Strauss, 1969: 22). El ve al artista como un bricoleur® que
utiliza residuos de objetos o de obras humanas para crear nuevos productos
a los que da un nuevo significado. Levi-Strauss explicaba el proceso de la
creacion artistica de una obra de arte (la reconstrucciéon) como una realiza-
cion mediante la articulacion de tres niveles de inferencia: la ocasion (el
modelo), la ejecucion (la materia) y el destino (los usuarios) (Levi-Strauss,
1969: 27). También, propone que una obra de arte siempre es un modelo

5. Levi-Strauss destaca como el bricoleur, a quien define como alguien que trabaja con
sus manos y usa métodos cuestionables en relacién con un artesano, es como un ser que
trabaja con un material limitado (y muchas veces inadecuado), que funciona, sobrevive y
crea dentro de los limites. Plantea que es conocido que el artista es una mezcla de un
cientifico y un bricoleur porque, con sus destrezas ¢l o ella construye un objeto material que
también es un objeto de sabiduria (Levi-Strauss, 1969: 16, 19, 22).
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reducido que simplifica y facilita la comprensiéon del todo de un modo
global (Levi-Strauss, 1969: 23).

Ademas, plantea que una obra de arte —como un mito— no existe sola,
sino existe con relacion a otras obras de arte que determinan su produccion
dado que constituyen un punto de referencia (Méndez, 2003: 64). A la vez,
en su analisis, excesivamente abstracto y formalista, no investiga las inter-
pretaciones que los diferentes actores sociales pueden hacer del Arte, su
historicidad en las diversas sociedades, el proceso seguido por los artistas,
o los condicionantes sociales que afectan a los artistas mientras crean sus
obras.

Fue en el 1973 cuando Clifford Geertz, en su obra The Interpretation of
Cultures, propone un concepto semiotico de la cultura:

Creyendo con Max Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de
significacion que ¢l mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdim-
bre y que el analisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia
experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de
significaciones. Lo que busco es la explicacion, interpretando expresiones
sociales que son enigmaticas en su superficie. (Geertz, 2001: 20)

Geertz no entiende la cultura como un sistema abstracto y ordenado
derivado de estructuras ocultas, sino argumenta que la logica de todo siste-
ma cultural proviene de como se organiza en ¢l la accion y por eso nos
ofrece un conjunto politético de actitudes para plantear una Antropologia
interpretativa. Por consiguiente, Geertz se aleja radicalmente de una Antro-
pologia cientifica basada en la metodologia estructuralista de Levi-Strauss.
Para Geertz, tan pronto que la conducta humana es vista como una acciéon
simbolica (una accion que significa algo), se pierde la razon de si la cultura
es una conducta estructurada o una estructura de la mente, o una mezcla de
las dos cosas.

En consecuencia, lo importante es investigar el sentido y el valor de la
conducta humana. El propone que a través del estudio de los actos sociales
la Antropologia podria desentrafar los significados culturales de «leer» una
cultura. El enfoque geertziano promueve una concepcion textual de la cul-
tura y una interpretacion de parte del antropologo. Geertz, utilizando un
concepto semiotico de cultura basado en una interpretacion en busca de
significados, plantea el Arte en términos de un «sistema cultural». Propone
que el arte no es una ciencia formal como la matematica, sino una ciencia
social en la que hace falta una mirada que tome en consideracion la historia
natural de los signos y simbolos. Para lograr que la semioética tenga un uso
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eficaz en el estudio del arte, se propone renunciar a una concepcion de los
signos como medios de comunicacion, como un codigo que ha de ser des-
cifrado, para analizar los signos como modos de pensamiento o como un
idioma que ha de ser interpretado (Geertz, 1994: 146).

Geertz insiste en realizar: 1. un estudio de simbolos (que son los vehicu-
los de la cultura); 2. una interpretacion de cada cultura desde el punto de
vista de los actores sociales; 3. un analisis de como todo sistema cultural
predispone las condiciones de las relaciones sociales; 4. la construccion del
yo; y 5. una mirada que entienda la conducta humana como culturalmente
distintiva. Asimismo, Geertz aboga por una teoria semiotica que se aleja de
una investigacion de signos en el abstracto hacia una investigacion de sig-
nos en su ambiente natural (Geertz, 1994: 144-145).

Segtn Geertz: «Entre lo que nuestro cuerpo nos dice y lo que tenemos
que saber para funcionar hay un vacio que debemos llenar nosotros mis-
mos, y lo llenamos con informacion (o desinformacion) suministrada por
nuestra cultura» (Geertz, 2001: 55). De esta manera, Geertz confirma el
planteamiento de Gilbert Durand: «[...] no hay desarrollo del cerebro sin
‘educacion cultural’» (Durand: 1993, 27). Asimismo, Geertz expone que la
cultura significa un esquema histéricamente transmitido de significaciones
representadas en simbolos. Simbolos o elementos simbodlicos son formula-
ciones de ideas, abstracciones de experiencia fijadas en formas percepti-
bles, representaciones concretas de ideas, actitudes, juicios, anhelos o creencias.
Por lo tanto, los simbolos significativos son las palabras, los gestos, los
ademanes, los dibujos, los sonidos musicales, los artificios mecanicos, o
cualquier cosa usada para imponer significacion a una experiencia emplea-
da por seres humanos que construyen sobre los eventos que viven y se
orientan dentro del contexto historico de las cosas experimentadas. Tales
simbolos significativos no son solo expresiones, instrumentos o elementos
relacionados a nuestra existencia bioldgica, psicologica y social, sino requi-
sitos previos de ella. Por consiguiente, un simbolo —que es una representa-
cion o concepcion de lo programado y una fuente necesaria para orientarse
en el mundo-— es la esencia del pensamiento humano y expresa la atmosfera
del mundo a la vez que la crea (Geertz, 2001: 52, 90, 92-3).

A Geertz le interesa el papel que el Arte juega, cuestiona o describe en
relacion con la cultura (porque el Arte es un sector de la cultura que nos
invita a profundizar en conceptos, ideas, suefios o critica). Entendido asi,
una teoria de arte es equivalente a una teoria de la cultura. Por ende, una
teoria semiotica del arte es necesaria si buscamos los significados de los
simbolos en la cultura donde se crea (Geertz, 1994: 133-134). Desde esta
perspectiva, una obra de arte, que posee un sentido histérico y colectivo y
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que se ubica en un espacio y en un tiempo determinado, es un texto visual
que el usuario tiene que aprender a leer para aprender algo del artista y su
cultura. No obstante, tenemos que ser concientes que la capacidad de perci-
bir el sentido de una obra de arte como un mural —o hasta un poema o una
melodia— es el producto de una experiencia colectiva (Geertz, 1994: 133).
Por eso, las destrezas interpretativas para entender patrones, categorias,
ingerencias y analogias que uno trae a una obra de arte vienen de experien-
cias generales o del conocimiento local® del artista y sus interpretes. Los
artistas que hemos intentado entender responden a la capacidad visual de su
publico puertorriquefio porque son miembros de esa sociedad y comparten
su capacidad visual y su ambiente. Segun Geertz:

El artista trabaja con las capacidades de su audiencia —capacidades para ver,
escuchar, palpar, a veces incluso degustar y oler—, esto es, con su compren-
sion. Y aunque ciertos elementos de estas capacidades son en efecto innatos
[...] éstos se hallan introducidos en la existencia real mediante la experien-
cia de vivir en medio de ciertos tipos de cosas que hemos de considerar,
escuchar y manipular, sobre las que debemos reflexionar, [...] El arte y las
aptitudes para comprenderlo se confeccionan en un mismo taller. (Geertz,
1994: 144)

Es por ello que, al igual que hiciera Arcadio Diaz Quifiones en su ensayo
«La politica del olvido», debemos de preguntarnos: «;Coémo descolonizar
el imaginario?» (Diaz Quifiones, 1996: 45). La repuesta a la pregunta de

6. «Por consiguiente, es en este punto en el que la antropologia, o al menos la clase de
antropologia por la que yo estoy interesado —género que intento, con irregular éxito, que la
gente llegue a llamar ‘interpretativo’—, se integra en el estudio del derecho, si es que final-
mente lo hace. Confrontar nuestra propia version del miembro del consejo con otros tipos de
conocimiento local no sélo haria que esa mentalidad fuese mas consciente de formas de
sensibilidad distintas, sino que ademas la haria mas consciente de las cualidades exactas de
la propia. Por supuesto, se trata del tipo de relativizacion por el que la antropologia es
célebre: los africanos se casan con los muertos, y en Australia comen gusanos. Sin embargo,
es un tipo de antropologia que no aboga por el nihilismo o el eclecticismo, ni se amolda a
todo, ni tampoco es un tipo que se contente con indicar alin una vez mas que la verdad se
invierte al otro lado de los Pirineos. Es, mas bien, una antropologia que unifica los procesos
de autoconocimiento, autopercepcion y comprension del otro; que identifica, o casi, la expli-
cacion de ‘quienes somos’ con la de ‘entre quienes nos hallamos’. Y como tal, puede ayudar
tanto a liberarnos de las representaciones engafosas de nuestro modo de hacer que las cosas
sean judiciables (la disociacion radical entre el hecho y ley, por ejemplo) como introducir en
nuestra conciencia reticente visiones discordantes sobre el modo de hacer eso [...] que, si
bien no son menos dogmaticas que las nuestras, tampoco son menos logicas» (Geertz, 1994:
210-211).
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Diaz Quinones la encontramos en las palabras de José Antonio Gonzalez
Alcantud:

Si la funcion actual de la antropologia en relacion con los mitos nacionalis-
ta es la desconstruccion de éstos, abundando en los conceptos de «inven-
cion de la tradiciény, o de «comunidades imaginadasy, la de una antropologia
aplicada a la dialdgica transcultural de caracter marcadamente politico de-
beria ser la desconstruccion de aquellos mitos que bloquean el conocimien-
to real de los pueblos. (Gonzalez Alcantud, 2002b: 194)

Por lo anterior, hemos hecho una investigacion antropoldgica decons-
tructiva de tres obras de arte que forman parte del canon jibarista y tres
obras de arte publico contemporaneo que nos acercan intimamente a la
cultura puertorriquena en la diaspora para desvelar el mito jibaro. Estamos
de acuerdo con Ricardo Sanmartin en que un artista verdadero es un inves-
tigador de la condiciéon humana. Por ende, hemos deseado acercamos al
arte desde la Antropologia no para hacer un estudio de una o unas obras de
arte, sino hacer un estudio critico y reflexivo que investiga la investigacion
que los artistas hacen sobre los hombres y las mujeres, el fenomeno artisti-
co, el proceso de la creacion y el uso de las obras en sus distintos niveles
contextuales.

En nuestro estudio hemos tomado en consideracion que todo arte esta
sometido a una dinamica interna compleja afectada por los procesos econo-
micos, estéticos, ideoldgicos, politicos y culturales, pues: «[...] la libertad
creativa del o la artista y el destino final de sus obras esta condicionado por
estas cuestiones intra y extra artisticas [...]» ( Méndez, 2003: 117). Por
ende, nos ha interesado acercarnos a las obras de arte desde la Antropolo-
gia para emplear una Antropologia critica y reflexiva, enfocando tanto en el
artista y la época, asi como en el goce que el arte logra en los usuarios de
sus obras para entender la seduccion aristocratica del jibarismo.

Para llevar a efecto esta investigacion partimos del analisis de articulos, en-
sayos de critica literaria, historicos y politicos relacionado con el jibarismo. En
adicion, hicimos un analisis socio-cultural de las obras, analisis mediante el cual
investigamos la musica, la poesia y el arte plastico para entender su papel en la
construccion o reconstruccion de la cultura, la memoria y la ideologia, tanto en
la Isla como en la diaspora. Luego, a través de un analisis hermenéutico, estu-
diamos detalladamente tres obras de arte publico de la artista nuyoriqueiia Ma-
ria Dominguez. Para ello, empleamos las técnicas de la observacion participe y
de la entrevista a profundidad con Dominguez, asi como entrevistas semiabier-
tas con trabajadores culturales e intelectuales que residen y trabajan en la dias-
pora y en Puerto Rico.
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El primer capitulo, Antecedentes y desarrollo del jibarismo, esta dirigi-
do a analizar al jibarismo dentro de un contexto caribefio y la politica
mundial de los siglos XVIII al XXI. Por ello, estudiamos la Plantacion y
una de sus consecuencias, la deculturacion. Luego, consideramos la impor-
tancia de la [lustracion francesa en el mundo con un enfoque de sus influen-
cias en América Latina y el Caribe. Posteriormente, investigamos las cuatro
etapas historicas de la isla de Puerto Rico, desde el descubrimiento hasta la
modernizacion, dividido metaforicamente por José Luis Gonzalez en los
pisos de una casa: 1° los puertorriquefios negros; 2° un mundo dominado
por extranjeros y una cultura sefiorial y extranjerizante; 3° desde afuera y
desde adentro; y 4° la modernizacion-en-la-dependencia. Con este estudio
de la casa puertorriquefia logramos un mejor acercamiento a «lo puertorri-
queio» para contextualizar al jibarismo.

El segundo capitulo, Mitos y mitologias politicas, esta dedicado a cono-
cer conceptos del imaginario, asi como de la mitologia y la ideologia en
general y la mitologia politica en especifico, claves para comprender el
jibarismo. Partimos de la premisa que un estudio del jibarismo puertorri-
quefo y su imaginario requiere un conocimiento amplio de la construccion
o reconstruccion de los mitos y la transformacion de tales mitos en poemas,
canciones y obras de arte que se presentan como la expresion de una me-
moria colectiva que consolida al grupo. Por consiguiente, estudiamos a
profundidad el poder de las estructuras miticas y las imagenes simbolicas
sobre los comportamientos sociales y la infraestructura colectiva puertorri-
quena. Luego, contemplamos, de forma critica, cuatro de los mitos del
imaginario politico segun la vision de Raoul Girardet: la Conspiracion, el
Salvador, la Edad de Oro y la Unidad. Por ultimo, identificamos y estudia-
mos estos cuatro mitos politicos dentro del contexto puertorriquefio con el
fin de hacer una nueva lectura profunda de la sociedad y la cultura de
Puerto Rico y para entender mejor la ideologia jibarista: ;qué la ha forma-
do y como se desarrolla?

El tercer capitulo, La creacion del mito: el jibarismo en la literatura
puertorriqueria, es el estudio de la construccion del imaginario jibaro vy,
por ende, de una literatura jibarista que se basa en la manipulacion de una
infraestructura cultural y una literatura criollista que, tras surgir en los afios
cuarenta del siglo XIX, es manipulada en los afios treinta del siglo XX.
Primero, descubrimos el papel clave que jugo el café, el cafetal y el hacen-
dado en la segunda mitad del siglo XIX. Luego, examinamos al Romanti-
cismo, al escritor decimonoénico Manuel Alonso y su obra El Gibaro. Después,
exploramos el periodo entre 1868 y 1898, la busqueda de poder de los
hacendados y la consolidacion del poder econdémico, politico y cultural de
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la Isla en sus manos. Luego, damos una mirada a los primeros afios de la
ocupacion norteamericana (1898-1904) y las transformaciones y cambios
que la nueva metropoli colonial impone a la Isla. Terminamos el tercer
capitulo, tomando en consideracion el trasfondo socio-historico de la litera-
tura criollista, con un acercamiento al contexto historico del jibarismo en la
literatura puertorriquefia de principio del siglo XX.

El cuarto capitulo, El papel del jibaro en la literatura, la musica y el
arte complice de la mania hispanofilica, es una continuacion de nuestro
acercamiento al imaginario jibarista. Estudiamos la revision del espiritu
espafiol del siglo XX a través de tres obras canonicas, todas creadas en las
primeras tres décadas de la invasion norteamericana, crucial para la conso-
lidacion de un espiritu criollo puertorriquefio. Cuestionamos la identidad
nacional hecha por la élite y los intelectuales puertorriquefios, lo cual ha
sido y sigue siendo una estrategia para presentar una memoria hegemonica
como legitima; para explicar, justificar y sostener su lugar de privilegio.
Ademas, estudiamos como estas obras han influenciado y siguen influen-
ciando las identidades en la Isla y en la diaspora. Empezamos el capitulo
con un analisis de una obra de Luis Lloréns Torres. El poeta nacional
astutamente eligi6é la décima, el género por excelencia del mismo jibaro,
para su obra autobiografica «Valle de Collores». Tal décima vuelve a ser
un vehiculo transmisor de las ideas politicas del Partido Popular Democra-
tico fundado a finales de la Gran Depresion de la década de los treinta
(1938). Por otra parte, estudiamos la obra magna de Ramon Frade, quien en
El pan nuestro logra crear la manifestacion visual del mito jibaro basado en
el blanqueamiento de la cultura puertorriquefia. Por ultimo, analizamos las
liricas de «Lamento borincano», cancion escrita por Rafael Hernandez en la
que se desmitifica la ilusion romantica de la nacion, se cuestiona el mito de
la gran familia puertorriqueiia y se representan las desilusiones causadas
por la politica norteamericana. Al mismo tiempo, la cancion lleno el espa-
cio de himno nacional y fue usado por el Partido Popular Democratico y su
lider maximo, Luis Mufioz Marin, para rescatar y abrazar el imaginario del
jibaro en la década del cuarenta.

El quinto y ultimo capitulo, El jibarismo en la didspora: a [des]montar
la guagua drea, es una exploracion de la institucionalizacion y de la expor-
tacion del jibarismo que comienza durante la década de los cincuenta, a
través del Instituto de Cultura Puertorriqueiia y la tutela ideologica de Mu-
floz Marin. El capitulo inicia con un estudio de la consolidacion del poder
politico en las manos del Partido Popular Democratico en la década de los
aflos cuarenta. Luego, miramos las instituciones gubernamentales fundadas
a finales de los cuarenta y en los cincuenta, las cuales ayudaron a «moder-
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nizar» al pueblo de Puerto Rico e institucionalizar el mito jibaro. Ademas,
profundizamos sobre la exportacion del mito del jibarismo a la comunidad
puertorriquefla en la diaspora a comienzos de la década de los setenta.
Después, intentamos entender el contexto socio-historico en que se forma
el muralismo puertorriquefio en Nueva York. Terminamos nuestro estudio
inspeccionando en detalle como las manifestaciones del jibarismo en la
diaspora —creadas en la isla de Puerto Rico y en las comunidades puertorri-
quenas de la diaspora— a veces apoyan la vision hegemonica de la élite
colonial, pero a veces recrean una nueva identidad puertorriquefia que in-
fluye hasta en los puertorriquefos de la Isla. Especificamente, analizamos
tres obras de arte publico en la ciudad de Nueva York dirigidas por la
artista Maria Dominguez, Nuestro barrio (El Barrio, 1998), El pueblo can-
tor (El Bronx, 1994) y Baile bomba (Lower East Side, 1983).






1. ANTECEDENTES Y DESARROLLO DEL JIBARISMO
PUERTORRIQUENO

«En la realidad, la historia del Caribe es
uno de los hilos principales de la historia
del capitalismo mundial, y viceversa.»

Antonio Benitez Rojo

Una gran cantidad de investigaciones realizadas en los siglos XX y XXI
han identificado al afio 1898 y la invasion de los EE.UU. a Puerto Rico
como el punto de partida para estudiar la Isla. La consecuencia ha sido un
analisis de la cultura puertorriqueiia descontextualizado de la politica e
historia mundial acaecida durante los siglos XVIII al XXI. Esta delimita-
cion no so6lo ha fomentado cierto insularismo, sino que también ha facilita-
do la negacion de la cultura, la memoria y la identidad caribefia de Puerto
Rico. Por lo anterior, entendemos que en este trabajo antropologico es
fundamental cuestionar al jibarismo y estudiar la cultura puertorriquefia en
un amplio contexto histérico-cultural. Por eso, en este primer capitulo ana-
lizaremos el ambiente que nutre al jibarismo dentro de un contexto caribe-
flo afectado por la politica mundial de los siglos XVIII y XIX. Empezaremos
con un breve estudio del Caribe para entender mejor a Puerto Rico y la
cultura caribefia. Luego, estudiaremos la Ilustracion francesa con un enfo-
que en su influencia en América Latina y el Caribe. Por ultimo, terminare-
mos analizando las cuatro etapas historicas de la Isla de Puerto Rico —desde
el descubrimiento hasta la modernizacion—, lo que nos brinda un mejor
acercamiento a / de «lo puertorriquefio». Nos detendremos en el estudio de
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este fercer piso 'y la politica publica bajo el domino norteamericano durante
las primeras tres décadas de la conquista norteamericana porque es una
época clave para nuestro analisis del jibarismo de los siglos XX y XXI.
Primero, estudiaremos dos Leyes Organicas (la Ley Foraker y la Ley Jo-
nes), luego, analizaremos la influencia del Nuevo Trato de Roosevelt y una
de sus manifestaciones en la Isla. Entendemos que, este analisis nos permi-
tira un acercamiento a la politica imperialista norteamericana dirigida a
integrar la sociedad puertorriquena al sistema capitalista norteamericano, lo
que provocd la postura conservadora jibarista de la élite criolla. Es de esta
forma que entendemos que podemos contribuir a analizar y entender la
construccion y el «éxito» del jibarismo.

1.1 ;QUE ES EL CARIBE?

Es imposible delinear con precision los limites del Caribe por criterios
geograficos, socioecondmicos, politicos, lingliisticos o étnicos. En otras
palabras, el Caribe no es un archipi¢lago comun, sino un meta-archipiélago
que como tal carece de limites y de centro. Y, aunque el Caribe hispanico
es parte de América Latina también es parte de una region compleja por su
importancia comercial y militar, su pluralismo lingiiistico y etnologico y el
caracter repetitivo de la Plantacion.' Por tal razon, numerosos antropdlo-
gos, socidlogos, historiadores y escritores caribefios o estudiosos del Cari-
be entienden que la Plantacion es clave para entenderle: el macro-sistema
de la Plantacion explica la continuidad de una musica, una literatura y un
arte de formas similares, parecidas y, a la vez, diferentes. Antonio Benitez
Rojo describio la Plantacion como la matriz del caribefio, el centro parado-
jico que esta dentro y fuera, cerca y lejos de cualquiera que uno entienda
como de una raza, nacionalidad, lenguaje o religion caribefia (Benitez Rojo,
1998: 395-6). Partiendo de un analisis de la Plantacion, ¢l propone una
lectura tipo caos caribefio —una realidad sin centro ni bordes, sino dinami-
cas comunes que se expresan de modo mas o menos regular dentro del caos
y luego, lentamente, van asimilandose a contextos africanos, europeos, indo-
americanos y asiaticos, hasta el punto en que se esfuman-; ésta resulta en
una Isla que se repite continuamente, que se fusiona y refusiona de nuevos
materiales etnologicos refusionados (Benitez Rojo, 1998: 24, 40).

1. Nosotros, como Benitez Rojo, usamos el concepto Plantacion con mayuscula para
indicar el tipo de sociedad que resulto del uso y el abuso de la plantacion.
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1.1.1 El papel de la Plantacion en el Caribe

«[... ] las naciones europeas se regodean

en la opulencia mas ostentosa. Esta opulencia
europea es literalmente escandalosa

porque ha sido construida sobre las

espaldas de los esclavos, se ha alimentado

de la sangre de los esclavos, viene
directamente del suelo y del subsuelo de ese
mundo subdesarrollado.»

Frantz Fanon

«La maquina de Colon»? —la Plantacién— fue fundamental para el desa-
rrollo del capitalismo mercantil e industrial mundial. La incorporacion del
Nuevo Mundo al conocimiento europeo tuvo dos grandes dimensiones. En
primer lugar, marco el surgimiento de «imperios planetarios», cambiando la
orientacion talasico / mediterranea europea hacia la orientacién oceanico /
atlantico que, en los siglos siguientes, dominara la expansion externa desde
el corazon de Europa. En segundo lugar, el descubrimiento facilitdé «la
moderna economia mundial». A la vez, no fue el crecimiento politico del
imperio europeo lo que caracterizé el cambio, sino el surgimiento de un
sistema econdémico Unico que desbordaba y trascendia los limites politicos.
El sistema economico fue el capitalismo, y su aparicion, dispersion y con-
solidacion, comenzando en el siglo X VI, ha sido un fendmeno multifacético
e intrincado (Mintz, 1999: 379-380).

Entre los productos de la Plantacion, podemos incluir el subdesarrollo
de Africa, la poblacion caribefia, las guerras imperialistas, los bloques co-
loniales, las rebeliones, las represiones, las Sugar Islands y las Banana
Republics, las intervenciones, las dictaduras, las ocupaciones militares, las
revoluciones y hasta la creacion del Estado Libre Asociado de Puerto Rico.
Como nos recuerda Franz Fanon:

Hace siglos que Europa ha detenido el progreso de los demas hombres y los
ha sometido a sus designios y a su gloria; hace siglos que, en nombre de

2. Benitez Rojo describe la «maquina de Colon» como una maquina integrada por una
maquina naval, una maquina militar, una maquina burocratica, una maquina comercial, una
maquina extractiva, una maquina politica, una maquina legal, una maquina religiosa, una
maquina caribefia, una maquina instalada en el mar Caribe y acoplada al Atlantico y al
Pacifico (Benitez Rojo, 1998: 22).
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una pretendida «aventura espiritual» ahoga a casi toda la humanidad. Véan-
la ahora oscilar entre la desintegracion atomica y la desintegracion espiri-
tual. (Fanon, 1994: 287)

Desde su comienzo, la Plantacion ha sido la poderosa maquina que
sistematicamente ha impactado los espacios politicos, econdmicos, sociales
y culturales de las islas del Caribe. Ademas, como «la maquina» requiere
enormes masas de recursos materiales y laborales, la Plantacion puede ser
considerada como el evento de mayor importancia histoérica que ha ocurrido
en el Caribe.? Las primeras plantaciones fueron fomentadas en La Espafiola
(Santo Domingo) al principio de la segunda década del siglo XVI debido a
la crisis minera y al agotamiento de la poblacion indigena de la Isla. Pedro
Pérez Herrero estima que en la Isla de La Espafiola habia mas de ocho
millones de indigenas al momento de la Conquista en 1494 de los cuales en
1514 quedaban 30,000. Una de las razones dadas para la baja en poblacion
era los suicidios colectivos y abortos en masa, consecuencia del vacio
psicologico generado por la conquista (Pérez Herrero, 1992: 34, 37, 60).
Por su parte, Manuel Moreno Fraginals sefiala que se intentd el mismo
sistema de esclavizacion y comercializacion con los aborigenes antillanos.
En 1494 el propio almirante Cristobal Colon selecciond quinientos cin-
cuenta aborigenes de la Espafola, que fueron enviados a Espana para ser
vendidos como esclavos. Ademas, segun el fraile Bartolomé de Las Casas,
Colon calculaba que vendiendo a todos los indios de dicha Isla, junto a
otras mercancias, obtendria beneficios por unos cuarenta millones de mara-
vedis. Ya en 1508 las caserias de indigenas para ser esclavizados y vendi-
dos estaban legalizadas en el Caribe. Y, segln las cifras de Pedro Martir de
Angleria, entre 1508 y 1513, unos cuarenta mil esclavos caribefios fueron
cazados y vendidos para el trabajo en las minas de oro. La barbarie colonial
liquido la base indigena y por lo tanto los aborigenes no pasaron a integrar
las plantaciones; los pequefios grupos agresivos que quedaron fueron un
estorbo productivo, y se les extermind en una practica genocida (Moreno
Fraginals, 1999: 164-165).

Desde los inicios, la Corona jugd un papel fundamental en el desarrollo
de la Plantacion, patrocinandola con préstamos, tecnologia y, sobre todo,
esclavos africanos. En 1518 Espafia da inicio a la trata en gran escala de

3. Benitez Rojo argumenta que sin la Plantacion, tal vez hubiera en el Caribe hoy dia
réplicas en miniatura (en términos demograficos y etnologicos) de las naciones que las
colonizaron (Benitez Rojo, 1998: 56-7).
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esclavos africanos al conceder una /icencia para distribuir 4,000 negros en
cuatro aflos, 2,000 de ellos con destino a La Espafiola. En 1523 se repite el
contrato, y en 1528 se vuelve a repetir. En 1540 ya la practica plantadora es
generalizada y Las Casas estima el nimero de esclavos en La Espafiola en
unos 30,000, y da la cifra de 70,000 para el resto de las colonias (Benitez
Rojo, 1998:60).

Ya para 1523, ademas de las plantaciones en La Espafiola, también habia
treinta ingenios en Jamaica y diez en Puerto Rico. En las tempranas planta-
ciones, casi sin excepcion, los ingenios azucareros pertenecieron a los fun-
cionarios de la Corona que luego los pasaron a sus hijos, constituyéndose
de esa manera una oligarquia azucarera que concentraba en unas mismas
manos el poder econémico, politico, social y eclesiastico del Caribe. Asi,
las primeras plantaciones del Nuevo Mundo establecieron la base para una
sociedad de tipo oligarquico esencialmente dependiente de los monopolios
comerciales de la Corona. Era una dependencia que impact6 fuertemente la
economia y los estratos sociales de la cultura criolla.*

A la vez, las Antillas Mayores se mantuvieron al margen de una
verdadera economia de plantacion, y por ende, a una introduccién masi-
va de esclavos de Africa hasta principios del siglo XVIII. Durante las
ultimas décadas del siglo XVI y la primera mitad del siglo XVII, la
produccion azucarera fue decreciendo marcadamente hasta su desapari-
cidn en la segunda mitad del siglo XVII. Sobrevivia el hato ganadero, el
contrabando y la lucrativa siembra de jengibre. Ninguna de estas activi-
dades necesité de fuerza esclava como la pudo haber necesitado la pro-
duccion de azucar. El predominio del hato y de cultivos livianos parece
haber favorecido al liberto no solamente como trabajador jornalero sino
como productor (Sued Badillo, 1986: 52-53). Pérez Herrero nos infor-
ma que entre 1651 y 1760 se importé anualmente unos tres mil esclavos
negros. La cifra se duplicd durante la segunda mitad del siglo XVIII.
Ademas, en 1789 se liberalizo la importacion de esclavos (Pérez Herre-
ro, 1992: 139).

Esta marginalizacion corresponde al hecho que Espana, en contraste con
la maquina de la Plantacion de Inglaterra, Francia y Holanda, no emprendio
una politica de plantacion hasta finales de siglo XVIII. La poca participa-

4. «[...] la gran maquina de plantacion —sectores agricolas, industriales, de transporte y
comunicaciones, administrativos y comerciales— precisa enormes masas de recursos materia-
les y laborales, arrebatandoselos ciclicamente a las otras actividades econémicas del pais»
(Benitez Rojo, 1998: 97).
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cion de Espaifia en el desarrollo de la Plantacion caribefa surge, en parte,
por la decadencia econdmica, politica y social de los tltimos reinados de
los Austrias y las guerras sucesivas entre las naciones europeas. Ademas,
las colonias espafolas en el Caribe sufrian ataques interrumpidos de corsa-
rios y piratas —la «época de la pirateria» de 1523 hasta 1720—, dos siglos
llenos de combates, incendios y saqueos. Por lo tanto, los gobiernos colo-
niales espafioles se centraron en la construccion de fortalezas y la adopcion
de medidas defensivas. En consecuencia, las islas espaifiolas se diferencia-
ban de las sociedades que dominaban el resto del Caribe por sus superficies
demograficas, econémicas, y culturales;® mientras La Habana crecia como
una ciudad semejante a las de Espafia, Kingston crecia como una ciudad de
la Plantacion.®

A partir del siglo XVIII, la poderosa maquina de la Plantacion logrd
sistematicamente moldear a su modo y conveniencia las esferas politicas,
economicas, sociales y culturales de las islas hispanicas, convirtiéndolas en
Sugar Islands. Eran unas Sugar Islands porque el «rey azlcar» al tomar
posesion de las islas requirid de grandes capitales proporcionados por las
respectivas metropolis en pleno desarrollo capitalista. Exigi6é también can-
tidades ilimitadas de manos de obras y por eso cientos de miles de esclavos
fueron asi trasladados anualmente a las costas antillanas por medio de la
trata de negros y la esclavitud, «[...] constituyendo el mas vergonzoso nego-
cio que haya utilizado el capitalismo en su sed de extremos beneficios»
(Pierre-Charles, 1985: 7). El «comercio triangular», coadyuvé en forma
decisiva a la acumulacion de bienes del capitalismo naciente, transportaba,
de Africa al Caribe, negros encadenados y del Caribe a Europa, azicar,
sangre y ganancias (Pierre-Charles, 1985: 7, 12, 13).

5. La influencia africana en la cultura puertorriquefia no se basa en la masiva presencia
demografica de la poblacion negra, sino en la época en que la maquina de la Plantacion es
puesta a funcionar. Una implantacion tardia de la Plantacién significé una mayor posibilidad
de que el negro aculturara activamente al europeo: «En las condiciones de Plantacion, a pesar
del enorme porcentaje que alcanza el niimero de esclavos con respecto a la poblacion total, el
africano esta reducido a vivir bajo un régimen carcelario de trabajo forzado que obstaculiza
sus posibilidades de influir culturalmente sobre la poblacion europea o criolla. [...] En mi
opinién, habria que concluir que el negro esclavo que lleg6 a alguna colonia caribefia antes
de que la Plantacion se organizara contribuyé mucho mas a africanizar la cultura criolla que
el que arribé dentro de las grandes cargazones tipicas del auge de la Plantacion» (Benitez
Rojo, 1998: 92-93).

6. La Habana era una ciudad de plazas, paseos, murallas, palacios y teatros. Pero, Kings-
ton crecidé como una ciudad de la Plantacion, un recinto urbano dominado por almacenes de
azucar, las oficinas comerciales, la casa del gobernador, el fuerte, los muelles y los barranco-
nes de esclavos (Benitez Rojo, 1998: 86).



